Введение

	Романсы П.И. Чайковского являются одним из высших достижений русской вокальной лирики второй половины 19 в.  Лучшие черты русского романса: демократизм, народность, яркая реалистическая образность – всё это соединилось в романсах Чайковского. 
	В жанре романса композитор был великим художником-новатором. Его новаторство проявилось во внутреннем обогащении этого жанра. Чайковский  стремился охватить самые различные песенные жанры своего времени. Наряду с чистой лирикой возвышенного склада выступает подлинный драматизм, торжественные гимны уступают место бытовым песням, народные напевы чередуются с вальсами. 
	Романсы Чайковского – это небольшие поэмы, сущность которых далеко не исчерпывается личными настроениями. Философией жизни проникнуты эти трогательно искренние, глубоко правдивые страницы творчества композитора. 
	Лирика Чайковского – наиболее личная лирика, с потрясающей искренностью раскрывающая самые глубокие и сокровенные человеческие переживания. В лирике композитор говорит о страданиях и радостях своего поколения.  
	В своих романсах он широко использует интонации той полуфольклорной, полупрофессиональной бытовой музыки, от которой отказывались композиторы балакиреевского кружка. 
	Романсы Чайковский создавал на протяжении всей творческой деятельности. 
	Начало творческого пути композитора в области романса датируется 1869 г., когда были написаны романсы ор. 6. В ранних романсах уже проглядывают признаки симфонизма. 
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	Связь жанра романса с оперой в творчестве Чайковского проявляется едва ли не ярче, чем у других русских композиторов. Связь между камерно-вокальным и оперным творчеством была двусторонней: с одной стороны, некоторые черты его оперного стиля вырабатывались в романсовой лирике, с другой стороны, проникновение элементов оперного письма в сферу малой композиторской формы становилось источником её драматизации и психологического углубления. 
	Каждое душевное состояние композитор передаёт в динамике и развитии, достигая предельной степени интенсивности и напряжённости выражения.  Отсюда мощные, яркие кульминации, которые приближают романсы к драматической оперной сцене. 
	Романсы Чайковского послужили этюдами к его зрелым операм. Новый для своего времени оперный стиль «Онегина» был подготовлен не столько в «Опричнике» и «Воеводе», сколько в романсах предонегинского периода. Признание Татьяны было подготовлено в таких романсах, как «Пойми хоть раз», «Нет, никогда не назову». Оперность ощутима в «Серенаде Дон-Жуана», черты оперного ариозо есть в романсе «Благославляю Вас, леса!».
	В романсах первой половины 70–х г.г. прослеживается стремление композитора к демократизации жанра романса путём обращения к народно-песенным и другим бытовым истокам. Острота, импульсивность чувств сменяется более глубокими, но носящими трагический характер настроениями. 
	80-е г.г. в творчестве композитора отмечены созданием ярко-драматических произведений. Этот период  отличается большой широтой охвата тем и жанров. Часть романсов тяготеет к цикличности. Сильные страсти, острые драматические конфликты характерны для оперных («Мазепа») и для симфонических произведений («Гамлет», 6 симфония). 
	В своём стремлении к трагической теме композитор сосредотачивает внимание на произведениях крупной формы: опере и симфонии. В этом периоде творчества самым важным процессом является становление 

4
трагической темы во всех жанрах, в том числе и в романсах.
	Чайковский всё больше ведёт стремление к объединению произведений одного опуса в музыкально-поэтический цикл. Романсы начинают приближаться к крупным формам. Композитор стремиться раскрыть целый комплекс многообразных переживаний, группируя романсы то по принципу развития по восходящей линии (ор. 63), то по принципу контраста (ор. 65). Романсы ор. 65 являются важнейшим этапом в процессе объединения романсов одного опуса в единый, охватывающий круг контрастных образов цикла. Этот процесс завершается в цикле ор. 73 – самом симфоническом из всех вокальных циклов Чайковского.  
	Цель данной курсовой работы – проследить и выявить роль гармонии в поздних романсах Чайковского (ор. 73).
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Поздние романсы Чайковского (ор. 73)

Поздние романсы возникли как своеобразные «отсветы» последних оперных и симфонических произведений (6 симфония).
	Ор. 73 написан на стихи Д. Ратгауза. Обращение Чайковского к творчеству этого поэта было случайным. Поэт сам прислал стихи с просьбой положить их на музыку. Композитора привлекло не поэтическое достоинство текста, а трагическое ощущение действительности. Романсы ор. 73 были написаны в период работы над шестой симфонией. 
	Музыка романсов далеко не выходит за пределы смутной тоски и печали, выраженной в стихах, в ней, как и в шестой симфонии звучит трагедия целого поколения. 
	Общая идея цикла – контраст горя и радости, юности и старости, счастья взаимной любви и одиночества. 
	Поздние романсы являются не столько выражением текста в музыке, сколько переосмыслением этого текста. Подбор текстов, расположение романсов в цикле образуют своеобразную трёхчастность.
	Первые два романса «Мы сидели с тобой» и «Ночь» полны трагизма; таков и последний романс «Снова, как прежде, один». Три романса  - «В эту лунную ночь», «Закатилось солнце» и «Средь мрачных дней» - составляют как бы «цикл в цикле» или среднюю, более светлую часть целого.
	Рассмотрим тональности романсов этого цикла: 
1) E dur-cis moll;   2) f moll;   3) As dur;   4) E dur;   5) As dur;  6) a moll.
Такой тональный план выбран не случайно. 
	Тональность E dur появляется дважды в цикле (в первом и четвёртом романсе). Эта тональность является доминантой к тональности a moll в 
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последнем романсе «Снова, как прежде, один». Т.е. доминанта начинает готовиться уже в первом романсе, затем она появляется в четвёртом и разрешается в свою тонику в последнем романсе. Из этого следует, что тональность E dur является завязкой всего цикла, придаёт драматизм, напряжение, функциональное устремление и разрешение. 
	Мажорные романсы обрамляет тональность As dur как светлая сторона цикла. Тональность As dur можно рассматривать как тональность пятой ступени cis moll, т.е. эти тональности энгармонически равные.
	f moll – As dur (Gis dur) – E dur – As dur (Fes dur)
	Терцовые сопряжения придают сочетанию тональностей созерцательность,  это элемент сопоставления, но не контраста и напряжения, динамика здесь отсутствует. Сочетание тоники с шестой и шестой низкой ступенями как медиантовые сопряжения дают ощущение созерцательности, сопоставление образов. Тональность As dur – главная тональность, которая появилась как доминанта из cis moll. Тональность f moll взята не случайна, она параллель As dur, а Fes dur как шестая низкая ступень. 
	Таким образом, сочетания с шестой и шестой низкой ступенями дают сопоставления образов. Здесь иные сопряжения тональностей. В трёх мажорных романсах передано спокойствие, умиротворение, отсутствует напряжение и динамика, которые  присутствуют в трёх минорных романсах.   
	Завершается цикл тональностью a moll и она выбрана не случайно. Это тональность безысходности, одиночества, смерти. Например, можно заметить что цикл «Зимний путь» Шуберта завершается трагической пьесой «Шарманщик», которая также написана в тональности a moll. 
	Таким образом, тональный план имеет очень важное значение в драматургии цикла. Органичность цикла как музыкального единства является результатом огромной выразительности тематизма. Скорбь одиночества, тоска о не совершившемся, стремление к свету и радости, вопреки мрачной действительности – все  эти образы находят выражение в лаконичных,
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обобщённых музыкальных темах, близких темам симфоний и камерных произведений композитора.  
	Новые черты лирики Чайковского находят отражение в трёх романсах – «Мы сидели с тобой», «Ночь» и «Снова, как прежде, один», проникнутых трагическим настроением мучительного одиночества. Выразительность всех элементов музыкальной речи сгущена до предела, каждая интонация, каждый ход мелодии, каждый гармонический оборот приобретает экспрессивную весомость. Отсюда лаконизм и сжатость формы, в основе которой лежит одна, повторяющаяся с небольшими вариантами интонация. 
	Музыка романса «Мы сидели с тобой» полна трагического пафоса. В ней звучит не сожаление о невысказанных любовных словах, а трагедия личности, не смогшей раскрыть и высказать себя вполне. 
	Романс написан в сложной двухчастной форме. Он делится на две части, отличающиеся не только тематически, фактурно, но и тонально (1 часть – E  dur, 2 часть – cis  moll).
	Первая часть написана в простой двухчастной безрепризной форме. Это повествование о свидании, полное образов природы (заснувшая река) и окружающей жизни (тихая песнь рыбаков). 
	Вся первая часть напоена гармонией воспоминаний. Основой этой части служит ровное движение сопровождения. Остинатное, хроматически нисходящее движение в партии фортепиано на тоническом органном пункте усиливает ощущение полной, совершенной неподвижности. Оно построено на каденционной формуле, включающей четыре аккорда, которые повторяются в течение пяти тактов. Тоника постоянно возвращается.
	В мелодии можно заметить такой же приём. Скорбные интонации голоса всё время возвращаются к исходному звуку и это передаёт состояние какого-то оцепенения чувств, образует своего рода «неразмыкаемый круг». 
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	Этот скорбный образ, вызывающий представление о чём-то неотвратимом, неизбежном психологически близок образам «фатума» в Четвёртой симфонии. 
	В конце первого предложения использовано отклонение в шестую низкую и вторую низкую  ступени, что придаёт светлую окраску музыки. Появление этих тональностей связано с объективной картиной жизни. 
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	Во втором предложении используется отклонение в шестую ступень, акцентируется минорная гармония и используется проходящий оборот по тональности второй ступени (S – Т64 –S 6).
	Далее использован октавный мотив с пятикратным повторением звука «ми» на слабой доле и падением на октаву вниз на сильной доле и это является одной из разновидностей мотива «неизбежности». Этот мотив подходит к смыслу словесного рефрена каждой строфы «Я тебе ничего не сказал». 
[image: ]
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	Вторая часть простой двухчастной формы начинается раздающимися издалека глухими раскатами грома, передаваемыми короткими тремоло в басу, и это переводит в тревожное состояние, пробуждает бурю в душе человека, застывший покой сменяется трагическим отчаянием. Появляется третья ступень (gis moll), использован уменьшённый вводный с квартой, затем происходит переход в тональность пятой ступени (H dur). 
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	Меняется интонационный строй мелодии. Продолжается мотивная работа на малых интервалах: поступательное движение вверх на словах «Загремело вдали» сменяется медлительным откатом на словах «По ресницам твоим». Зарождается элемент невысказанного томления (цепь из четырёх вздохов), прорывающегося в страстном крике на словах «И с безумным рыданьем». Вновь использован скачок с «ми» на октаву вниз – так называемый рефрен. В этот раз 
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октавный мотив разрешает собой неустойчивую сексту dis-fis, выразившую отчаяние. Её разрешение в тоническую октаву знаменует собой восстановленное душевное равновесие, но вместе с тем, напоминает о неизбежности трагического исхода.
	В басу использованы интонации, характерные для Чайковского. Они создают широту, цельность мелодии. В гармонии используется излюбленное композитором поступательное движение на крещендо, которое подводит к кульминации. [image: ]
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	Ясная гармоническая форма первой части не нарушается содержащимися в ней наплывами горестных чувств, а обогащается ими, сохраняя жанровое единство. 
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	Вторая часть сложной двухчастной формы – это не картина прошедших событий, а только острое психическое состояние, осознание непоправимой ошибки. Это выражение одного гнетущего меланхолического чувства невозвратности и поздних сожалений. 
	В начале,  на протяжении четырёх тактов, звучит одинаковый гармонический оборот (Т6-Д43-Т-Д2-Т6) и это можно сравнить с постоянно возвращающимся неразомкнутым кругом, из которого нет выхода.
	В мелодии также использованы интонации невозвратности. Она начинается с ноты «до» и в конце опять к ней возвращается. Роковые синкопированные тройные группировки на одном и том же звуке gis передают «биение» сердца. 

[image: ]
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	Далее в мелодии начинают звучать  восходящие секвенции, имеющие три звена. Фактура фортепиано начинает уплотняться, используется противоположное движение голосов и этот этап развития приводит к кульминации. 
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	На словах «Ах, зачем, ах, зачем» звучит кульминация и рождается стремление разорвать этот круг, вырваться на свободу, к свету, к людям. Возникает новый образ, близкий лирическим порывам, подобно романсу «Растворил я окно». Но стремление не может развернуться во всей полноте.


14
	 Фортепианное заключение – это самый выразительный момент романса. Оно звучит с надломленными интонациями и остановками на напряжённой, неустойчивой гармонии двойной доминанты с альтерацией, которая является лейтгармонией во всём цикле. 

[image: ]

	Два противоположных образа, данные в первом романсе как противопоставление жестокой действительности и стремление человека к радости, в последующих двух романсах развивается самостоятельно и раздельно. 
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	Романс  «Ночь» развивает первый образ, ещё более усиливая его выразительность. Этот романс не менее трагичен, но не содержит внутреннего контраста. В романсе есть интонационное родство фраз «ничего не сказал» из романса «Мы сидели с тобой» и «с непонятной силой» из романса «Ночь». 
Романс «Ночь» представляет собой период из трёх предложений. 
	В этом романсе интонационный язык значительно острее, драматичнее, что слышно в первой фразе голоса с её кратким подъёмом по звукам уменьшённого трезвучия и хроматическим соскальзыванием вниз. Мелодия представляет собой цепь нисходящих секундовых интонаций вздоха, стона или рыдания. Это создаёт образ тяжёлого чувства одиночества, осознание неизбежности прихода ночи – символа смерти.
	Мелодия полна динамики. В первых трёх тактах её диапазон достигает ундецимы. 
	Чайковский намеренно отказывается от свойственной ему певучести мелодии и сосредотачивает всё внимание на речевой выразительности. Интонации голоса выделяются замечательным соответствием строю стихотворной речи: та же структура фраз, те же повышения и понижения. 
	Первая строфа даёт представление о совершенстве вокального «произношения». Для композитора свойственен  синтез речитативного «говора» со строго мелодическим строением фразы. И здесь присутствует один из лучших образцов подобного говора. 
	В этом романсе – полное, безраздельное господство субдоминантовых гармоний накладывает на этот единственный в своём роде романс печать глубокой скорбной меланхолии. Доминанта встречается лишь как побочная функция субдоминантовой тональности  b moll. Все остальные обороты без всякого исключения выражаются формулой – S-Т. 
	Однообразие гармонического фона, в свою очередь, оформлено совершенно однотипно: тонический органный пункт, равномерные 
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колокольные удары на каждой третьей доле в глубоком басу, разрешение в  тонику на второй доле. Партия фортепиано неподвижна тогда, когда однообразные аккорды насыщаются отдельными скорбными интонациями или имитированием вокальной мелодии. 
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	Второе построение представляет полный контраст «разговорной» интонации. Оно является безличной, типично мелодической концовкой на тонике с задержанием, почти совпадающей с соседней концовкой на словах «с непонятной силой».
	Третье построение «И тоска сжимает грудь» очень выразительно: это мелодическое построение, говорящее о страстном порыве и типичное для позднего Чайковского. Звуки минорного трезвучия и тетрахорд c-des-es-f  дышат 
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мрачной силой. Спад на октаву вниз и уже упомянутая концовка напоминает конец вокальной партии романса «На нивы жёлтые».
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	В момент кульминации «Появись же, хоть во сне» мелодия, перенесённая на октаву вверх, звучит как мучительный вопль отчаяния, остающийся безответным. 
[image: ]
18
	Та же страдальческая интонация почти непрерывно слышится у фортепиано в заключительном романсе «Снова, как прежде, один», в то время, как в голосе однообразно повторяется короткая фраза, заключённая в узком диапазоне малой терции.  
	Три романса, составляющие среднюю часть цикла, написаны в мажорных тональностях (As dur - E dur - As dur). Выбор этих тональностей не случаен. Мажорные тональности бемольного наклонения связаны с воплощением светлых образов в музыке, таких как патетика, ощущение гармонии мира, любви, позитивных образов.  Например тема любви из «Пиковой дамы» (Des dur), побочная партия в As dur из 32 сонаты Бетховена.
	Эти романсы родственны патетической лирике Чайковского предшествующих лет. Красивые мелодии, рождённые распетыми строками стихотворения, оттеняются контрастными мелодиями в средних разделах. Ближе к концу, в точке «золотого сечения», всегда находится яркая кульминация. 
	Если во втором романсе «Ночь» углубляется и развивается образ скорби, то в третьем романсе «В эту лунную ночь» - развивается образ стремления к свету. 
	Романс написан в простой трёхчастной форме. 
	В основе его тематизма лежит тоже мягкое восходящее движение, которое было отмечено в заключение романса «Мы сидели с тобой». Теперь эта тема принимает облик баркаролы, что подчёркивается размером 9/8 и плавным колыханием партии фортепиано. 
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[image: ]
[image: ]
	В середине простой трехчастной формы мелодия приобретает речитативный характер, что подчёркивается постоянным повторением одного и того же звука. 
[image: ]
20
	Та надломленность, которую отмечали в коде романса «Мы сидели с тобой», здесь не исчезла, а обострилась. В светлую лирику баркаролы вторгается полный драматизма возглас «Дорогая, прости» - это кульминация всего романса. Здесь использован эллиптический оборот, шестая низкая ступень. Также здесь происходит расширение диапазона, использовано противоположное движение баса и верхнего голоса, что придаёт большую объёмность и выразительность. 
[image: ]

	Заключение романса является почти буквальным повторением заключения романса «Мы сидели с тобой» в гармоническом отношении – сопоставление  уменьшённого вводного терцквартаккорда ДД с альтерацией и тонического трезвучия. 
21
	В фортепианном заключении звучит интонация малой секунды – мотива вздоха, что предвещает в этом романсе интонации последнего трагического романса «Снова, как прежде, один». 

[image: ]
	В первых трёх романсах появляются все основные музыкальные образы цикла. Два основных контрастных образа сопоставлены уже в первом романсе, который можно сравнить в этом смысле со вступлением в симфоническом цикле. Затем каждый из образов этого «вступления» получает самостоятельное развитие. Трагическое заключение романса «В эту лунную ночь» замыкает первый круг развития.
	Последующие три романса дают второй круг развития уже знакомых образов. 
	Романсы «Закатилось солнце» и «Средь мрачных дней» развивают ту же тему стремления к свету и счастью, которая лежала в основе романса «В эту лунную ночь». Теперь развитие её ничем не нарушается и не омрачается. 

22
	Романс «Закатилось солнце» выполняет в цикле функцию жанрового интермеццо.
	Он написан в простой трёхчастной форме. Это самый светлый, безоблачный романс цикла. Его радостный характер подчёркивается лёгким, танцевальным движением. 
	Романс написан в ритме болеро, особенно это видно в фортепианном вступлении и заключении. 
В этом романсе использованы те же приёмы, которые встречались в предыдущих романсах. В начале используется тонический органный пункт, что можно сравнить с романсом «Ночь» во вступлении и заключении первого периода. Используются отклонения во вторую, третью ступень. 	
[image: ]
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	Кульминация звучит в самом конце романса на звуке «ля», что можно сравнить с романсом «В эту лунную ночь».
[image: ]
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	Следующий за этим романс  «Средь мрачных дней» очень близок романсу «В эту лунную ночь» и даже написан в той же тональности As dur. Но лирическая созерцательность сменилась здесь патетикой, напоминающей романсы «Хотел бы единое слово» и «День ли царит». 
	В тематизме романса и особенно в его развитии, есть много общего с темой любви из «Пиковой дамы». Это особенно видно во вступлении к романсу. 
	Романс написан в форме расширенного периода. На всём протяжении романса звучит интонация вздоха – нисходящая секунда в партии фортепиано. 
	В первом разделе царит одна гармония на весь такт. Здесь передано умиротворение, спокойствие. 
[image: ]
25
	Следует обратить внимание на заключительный раздел романса, в котором, с появлением f moll и сменой фактуры, подготавливается, несмотря на мажорное окончание, последний трагический романс цикла. 
	Если в первом разделе царила одна гармония на весь такт, то в заключительном разделе, когда появляется и устанавливается f moll тональность, меняется фактура, звучат драматические возгласы – становится  очень  интенсивной гармоническая работа и  каждая четверть – это новая гармония. Появляется восходящая направленность мотивов речитативного характера. 
	Используются яркие отклонения в шестую низкую ступень, в неаполитанскую гармонию. В начале звучит As dur, затем в заключительном эпизоде происходит переход в f moll, что можно сопоставить со вторым романсом «Ночь». 
	В заключительном романсе обостряется и учащается гармонический пульс и за счёт этого даётся подход к кульминации. К ней приводит длительное крещендо. Пламенный гимн жизни и любви является эмоциональной кульминацией всего цикла. В нём высказана главная художественная идея всего произведения: «И страстно вновь хочу я жить». 
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27
	Но затем происходит временное умиротворение.  И далее вновь звучит тема вступления и приводит это всё к трагическому исходу.
Этот романс является предвестником будущего романса, самого трагического из всего цикла «Снова, как прежде, один».
Все романсы средней части цикла построены на ярко восходящих мелодиях. Партия фортепиано насыщена  полнозвучными аккордами, пассажами и образует подвижный фон вокальной мелодии. Красочность гармонии с ясно выраженной тенденцией к «высветлению», постепенное усиление яркости колорита помогают выражению во всех трёх романсах чувства восторженной радости жизни. 
Через все три романса проходит интонация нисходящей секунды как мотива вздоха, плача, неизбежности. Тонический органный пункт также подготавливает последний, самый трагический романс цикла «Снова, как прежде, один». 
В последнем романсе  «Снова, как прежде, один» вновь побеждают образы скорби и одиночества. Романс проникнут чувством отчаяния и страдания. Тематически он связан с первым романсом цикла, но скорбные интонации здесь приобретают ещё более определённую выразительность, большую силу обобщения.
Романс написан в форме периода.  	
	Весь романс вырастает из одной интонации, монотонность повторения которой становится здесь особым художественным приёмом для выражения глубокой скорби. Тот же выразительный смысл имеет подчёркнутая статичность гармонии и фактуры сопровождения. В продолжении всего романса, не умолкая, звучит тонический органный пункт. Не умолкая, повторяется в сопровождении характерный для Чайковского, мотив «вздоха», звучащий здесь, 


28
подобно болезненному стону. Это мотив типичен для скорбных образов композитора, с ниспадающей интонацией от шестой к пятой ступени в миноре. В сопровождении использовано сочетание тоники и двойной доминанты как летгармонии. 
	Мелодия идёт как будто по замкнутому кругу в диапазоне м3. 
[image: ]
29
	Также в мелодии использованы интонации на ум.4 и ув.4. В кульминации на звуке «gis» мелодия идёт на ув.4. что придаёт ещё большую напряжённость в музыке. 
[image: ]

	Затем вновь возвращается основная, в диапазоне м3 тема. Завершается романс темой вступления, которая заканчивается трагически, как будто остаётся без ответа. 
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Заключение

Образный строй всего цикла ор. 73 отразил сферу образов шестой симфонии, борьбу мрака и света. Косвенная связь драматургии цикла с драматургией симфонии существует. Трагическим образам противопоставлены образы светлого мира любви и счастья. 
	Таким образом, роль гармонии, как воплощение этих образов, очень велика. Из основных приёмов, которые являются излюбленными приёмами, можно отметить: 
1.  Органный пункт, который может быть символом трагичности,  
безысходности, похоронности в таких романсах, как «Ночь», «Снова, как прежде, один». А также, органный пункт может быть как ощущение умиротворение, созерцательности, спокойствия в романсах  «Мы сидели с тобой», «Закатилось солнце». 
2. Обращает на себя внимание  применение плагальности как символа 
русского национального языка и в тоже время, как символа обречённости и трагизма. Особенно это ярко проявляется в таких романсах как «Ночь», в заключительном разделе романса «Средь мрачных дней»  как субдоминантовая сфера As dur –f moll.
3. Через весь цикл проходит лейтгармония двойной доминанты с 
альтерацией на тоническом органном пункте, разрешённая в тонику.  Двойная доминанта является своеобразным трагическим оборотом, аккордом позднего творчества Чайковского. Она появляется на протяжении почти всех романсов цикла. Например, в романсах «Мы сидели с тобой», «В эту лунную ночь», «Средь мрачных дней» и «Снова, как прежде, один». 
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4. В цикле используются яркие отклонения, связанные либо с 
объективной образностью, как яркие патетические блики, например, в первом романсе «Мы сидели с тобой». Здесь использованы отклонения в шестую низкую, вторую низкую ступени, что связано с объективной картиной мира (тихая песнь рыбаков). Либо, появление отклонений связано с самым большим напряжением, с уходом в далёкие тональности, как например в романсе «Средь мрачных дней», в его заключительном разделе, где происходит переход в тональность Fes dur в шестую низкую ступень.
5. В этом цикле очень важна роль секундовых интонаций как символа 
вздоха, плача, рыдания, трагедии и смерти. Они проходят через весь цикл, т.е. начинают формироваться уже во втором романсе «Ночь», где мелодия представляет собой цепь нисходящих секундовых интонаций. Затем в мажорном романсе «В эту лунную ночь» в фортепианном заключении звучат интонации вздоха, рыдания. И наиболее ярко  эти интонации звучат в романсе «Средь мрачных дней» в фортепианной партии как предвосхищение самого последнего трагического романса цикла. И наконец, в романсе «Снова, как прежде, один», в фортепианной партии постоянно звучит мотив вздоха, плача, как символа неизбежности,  трагедии и смерти.  
	Таким образом, в последнем цикле Чайковского сталкиваются образы ликования и скорби, стремление к счастью и тоска о нём. В этом глубоко жизненном сплетении противоречивых чувств и мыслей сила музыки композитора, покоряющей правдой высказываний о себе самом, о людях и действительности своего времени. Этим и замечателен последний цикл романсов Чайковского, где в рамках «камерной музыки» нашла выражение трагическая тема судьбы человека, страстно любящего жизнь и тем острее ощущающего все её противоречия. Этим единством метода объясняются важные моменты, как сближение мелодического стиля романса и оперы или как проникновение вокально-речевых интонаций в мелодику симфонических произведений, и наоборот, симфонических приёмов развития в вокальную музыку. 
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	Поздние романсы Чайковского и Римского-Корсакова замыкают большой период развития русского классического романса, охватывающий всё 19 столетие. 
	Классические традиции продолжают жить и в музыке к.19-начала 20 в., но развитие их совершается в гораздо более сложных и противоречивых условиях.
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