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O Tepmunax Tactus v Tact
B MY3BIKaJIbHBIX TpakTaTax I'epMaHumn

BTOpOU No0BUHBI X VI - Hauana XVIII BB.'

B uHTepnperanuy NMOHATUH JOCTATOYHO M3BECTHBIX TepMUHOB Tactus u
Tact v B cTapuHy, U CErOJIHS BCTPEUAIOTCA 3HAYUTEIbHBIE pacxoxaeHus. U, kak
OBLJIO YCTAHOBJICHO aBTOPAMH HACTOSIIEH CTaTbH, OJTHO U3 BECbMa CYIIECTBEHHBIX
Il TEOPUM M TIPAKTUKUA MY3BIKQJIBHOTO MCIOJHUTENBCTBA 3HAYEHHUM HTUX
TEPMHUHOB JIMOO JIUIIIb BCKOJIb3b YIIOMUHAETCSI B COBPEMEHHBIX HCCIIETOBAHUSIX,
b0 0 HeM BOOOLIEe HUYEro He TOBOPUTCS. JJaBHO M XOpOIIO HU3BECTHO, YTO
Tepmunbl Tactus u Tact B cTapuHy BOBCE HE O3HA4Yaldu MPUBBIYHBIC IS
COBPEMEHHBIX MY3BIKaHTOB MOHATHUA (0 ueM niucanu ['. [llronemann, A. XuOuHcku
u gap. eme B Hayaie XX Beka [11,12,42]). HeoObluHBIMM OHHU 3a4acTylO
MPEJICTABISAECTCS. HE TOJIBKO MY3bIKaHTaM, KOTOPBIE 3aHUMAIOTCSI HCTOPUYECKU
MH(QOPMHUPOBAHHBIM HCTIOJHUTEIBCTBOM, HO M MY3BIKOBEJAM, BBIMOJHSIONIUM
n3yueHne mnpobnembl Tact’a Ha HaydyHOM YypoBHe. HMMeHHO Ha 3ToM,
MPUHIUNHATHPHO BaXXHOM, HO HE COBCEM OOBIYHOM JJISI COBPEMEHHOMU
MY3BIKAJIbHON TEOPUU U MPAKTUKHU TOJIKOBAHUU TEPMUHOB Tactus u Tact cuntaem
HEOOXOIMMBIM CIICITUATLHO OCTAHOBUTHCS.

Peub uaer o moBceMeCTHOM B Ty JAJIEKYIO MOXY MOHUMAaHUM CIOB Tactus v
Tact xak pagHOMeEpPHO20 OmMepusaHus/omoueanus mempa. ICTETUUECKHUE
MPEJICTABICHUS, KOTOPBIX  NPUIACPKUBAIUCH  MY3BIKAHTHl  IOCIEIYIOIIUX
HWCTOPUUYECKUX NEPUOJO0B, HE BCErAa MPsMO KOPPEIHPOBATUCH C YCTaHOBKAMHU

Oosiee panHero BpemeHu. [loaToMy B paboTax, MOCBSIIEHHBIX W3YUYCHHUIO TTOHSATUN
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Tactus v Tact, aklIeHT CMeIIAJICSI Ha ApPyrue 3JeMeHThl Tezaypyca. HeoOxoaumo
TaK)K€ YUYWUTBIBaTh, YTO B  3aMaJHOCBPOINECHCKON TEPMUHOCUCTEME OTH
OCHOBOTIOJIAraoIIre MOHITHS To3qHero PeHeccanca u panHero 6apokko, HapaBHE
c TakuMu Kak de Modo, Modus, Mood, Tempore, Tango, Prolatione, Prolation,
Mensura, Measure, Mesure MOTIIM B X0JI€ UICTOPUUYECKOUN IBOJIIOIIUU MEHSTh CBOE
3HaQ4Y€HHUE, YTO CO3/IaBajo0 U CO3/JaeT M3BECTHBIE TPYIHOCTU B MX U3yYCHUU U B
TIPOLILIOM, U B COBPEMEHHOCTH .

Haubonee rmyOboko u neranbHO TepMuHBI Tactus v Tact ObUIM WU3yYEHBI
BBIJIAIONIUMCSL HEMEIKMM YydeHbIM ['ancom XaitHpuxom OrrebpextoMm. B ero
TEKCTOJIOTHYECKOM  uccienaoBanuu  Handworterbuch — der  musikalischen
Terminologie [26] omuH w3 pa3AeioB MOCBsIeH TepMuHy Tactus. CTpykTypa
CTaThU O TaKTE TaKOBa, YTO BHaYayie DTTeOpPEeXT MpejjiaracT Te3MCHOE U3JI0KEHUE
OCHOBHBIX TOJIKOBaHUM cioBa Tactus, a 3aTeM MOJIPOOHEHIIUM oOpazoM
paccMaTpuBaeT Kaxkjaoe U3 3HaueHWi. OTMETUM 3/1eCh TOJBKO OCHOBHBIC
neUHUIUH.

Ornupasch Ha JIATUHCKOE MPOUCXOXKICHHUE ciioBa Tactus, B KAYECTBE MEPBOTO
ero 3HaueHusi Orredpext mnpesiaraer cienytomee: « TACTUS: lat., Berlihrung,
Griff, Gefiihl; ital. tatto; frz. tacte; dtsch. Tact. Riihren [Tactus: mar. — 370
MIPUKOCHOBEHUE/CONIPUKOCHOBEHUE, CXBaThIBAHUE, OIIYIICHUE/YyBCTBO; HTal.
tatto; ¢p. tacte [TakTupoBath]; HeM. Tact, TBUraTh/Tporathb, HIeBeJII/ITL]»S [26].

Btopoe 3HaueHne OrreOpexT CBS3BIBAET C TEPMHUHOM fangere, KOTOPOE
«BCTPEYAETCS B MEPHUOJ] MO3THETO CPETHEBEKOBBS» U CICIUATIBHO YIOTPEOISIETCS

«B UI'PC HA OPraHEC».

* B macrosmeif paboTe aBTOPbI CYMTAIOT HEOOXOAMMBIM 0OPAIATECS HE TONBKO K MY3IKAIbHBIM
TpakTaTam, HO ¥ K CTApUHHBIM JJATUHCKUM, HEMELIKUM, (PpaHI[y3CKUM U aHTJIUICKUM CIIOBapsIM -
TOJIKOBBIM U, B OCOO€HHOCTH, JIBYSI3bIYHBIM U MIEPEBOTYECKUM.

’ B crarbe TakT, HAMHCAHHOI M.J{.Xapnan B My3bIKaJIbHON DHIMKIONEANN, BCTPEYaeM HOUYTH
Takoe ke 00bsicHeHue, kak y Orreopexta: « TAKT (mem. Takt, ot mar. tactus — nmpuKOCHOBEHHE)
— ¢ XVII B. ocHOBHas enuHUIa [OTMEpUBaHuUs| MeTpa B My3bIke...» [3, 381]. ImeHHo B cuity
CMEHMBIIMXCS 3CTETUYECKUX IpeICTaBICHU Xapian XapakTepU3yKT CTapUHHBIA IPUHLIUIT

OpraHM3aly MeTpa Kak «IIpUMUTHBHOE oTOMBaHue T[akTa]» (TaM xKe).



Tperbe 3HaueHwe cioBa Tactus OTHOCHTCS K TPaKTOBKE, KOTOpas
coaepxkurcs B padore Georgius Anselmus [Anselmi] u3 [Tapmer — 1434 1. Dialogi
de harmonia [7] u B KOTOpO#l ciioBo Tactus UCTIONb3YETCS «B 3HAUCHUM HaKaTHUs
KJIABHIIIN KJIABHKOP/IA WK [IUTPHIY.

YeTBepToe 3HAYEHUE HEMOCPEJICTBEHHO CBS3aHO C MOHATHEM «Abmessen
der Zeit und der Noten in der Mensuralmusic [u3mMepeHre BpeMEHM U HOT B
MEH3ypalbHOU My3bIKe|». Paccyxkmas Ha 3Ty TeMy, DrreOpexT oOpaIiaercs TaKxke
Kk 2(QeKTy «IoBTOpsIOUIerocs mpukocHoBeHus [wiederholtes Berithren'] mms
U3MEPCHHSI BPEMEHHU...», W BIIOCICJICTBUM YKa3bIBACT C€I¢ HAa OJHO 3HAYCHHUC
TEpMUHA, a UMEHHO Ha TO, YTO M «CaM TEMIl [HCIOJHEHUS MY3BIKH]» MOT
o0o3HavaTbcs  TepMHUHOM  Tactus. B KOHTeKcTe  paccykIeHud o0
ormepuBanun/otonBanun  Takta (Taktschlagens) OrreGpexr mnwumer, dTO

5
MMOoApPa3yMCBAJIUCH IMOHATUA YIAapOB TAKTa , «(OTMepI/IBaeMBIX/OT6I/IBaCMBIX BHU3 U

* Himke CTaHeT SICHO, YTO Pedb HAET O TOBTOPSIOMINXCS AEHCTBHSX/IBIVKCHHAX My3bIKAHTA,
oTrMepuBatouiero metp. Ho takue cioBocoueranus, kak «wiederholtes Beriihren» mnu (J1aTbiHb:)
«continua motio in mensuray, 1 M0 HACTOSIIEE BPEMs CTaBAT B TYIIUK MHOI'MX HCCJIEI0BATENEH.
Cwm., manpumep, crateto M. E. T'mpdanopoii [1], B KOTOpoil Ha HECKOJBKHX CTpPaHUIIAX
BBISICHSETCS, UTO MOTYT O3Ha4aTh CJI0OBa «continua motio in mensuray B Tpaktate A. QoH
Oynpaa. B pesynerare ciemyer ocTtopoxkHoe mpemnonoxenue: «Bo3smoxxno, A. ¢pon Dynpna
oA “IBIKEHHEM  [motio] Takxke moipa3yMeBall ABMKEHNUE PYKH auprkepa» [1, 15].

° VkaxeM, 9TO yNOTpeOIeHHe CIIOBA mMAaKkm B KadeCTBE CHHOHMMA CioB Tactus m Tact B
Pa3IMYHBIX HCCIEAO0BAHUAX, OTHOCSIIMUXCS K M3ydaemomy nepuoay (XV - nauvano XVIII BB.),
MIOJIHOCThIO COMBAET C TOJKY JIIOOOTO 4YMTATeNsl, MOCKOJIbKY SIBJISIETCS TEPMUHOJIOTHMYECKU
HEKOppEeKTHbIM. Tact B Te BpeMeHa 03Ha4aJ BOBCe He TO, YTO CTAJIM MOHUMATh MOJ 3TUM
TepMuHOM npuOian3uTesnbHo B KoHIE XVII - nagane XVIII BB. D10 ci10BO, paBHO KaKk U CIOBO
Tactus, o3Hauaja0 OTMEpUBaHNE/OTOMBAaHNE MeTpPa/BpeMeHH B IMPOIIECCE MCIOJHEHUS MY3BIKH.
[ToaTomy B HacTosell pabore B KauecTBe CMHOHUMA cioB Tactus u Tact UCHONIb3YeTCS HE
CIIOBO makm, HO Memp WIW Takue JEKCeMbl KaKk omousanue mempa/epemenu. Tactus u Tact —
3TO HE Maxkm B €ro COBPEMEHHOM MOHUMaHuU! Takm B HallleM HAy4YHOM TOJIKOBAaHUH, €CJIH TaK
MO3BOJIUTENIBHO CKa3aTh, TOT/IA ellle «He poawicsa»! Mcropuuecku HEOOOCHOBAaHHOE TOJIKOBAHUE
cinoB Tactus u Tact BCTpeyaeTcsi MPAKTUYECKU BO BCEX COBPEMEHHBIX HAYUYHBIX TPYJIaX U BEJET K

CYIICCTBCHHOMY UCKAXXCHUIO CMBICJIa 06CY)KI[36MOFO npeamceTa.



HaBepx) [auch den (aus Ab- und Aufschlag beschtehenden) Taktschlag]». BriepBsie
ATO 3HAUEHHUE, COTIACHO DITeOPEXTY, OBLIIO «MOJIPOOHO M3IOKEHO €IIe B TPAKTATE
Adam Fuld (1490)». HanmomuumMm, uto TpaktaT Axama ne ®@ynpna [4] ObL1 U3ydeH
emie B 1908 r. (!) llronemannom [41, 75-76] u COOTBETCTBYIOIIUM TEKCT MOYTHU
JOCIIOBHO TPHUBOJAUTCA B ero MoHorpadum [42, 40-41]), a Taxxke IUTUPYETCA
no3jHee B uccienoBanuu Buum Anens [11, 97].

Y DOrrebpexta peuyb HACT M O TEPHOJE, KOI/Aa MCIOJIb30BaIach
MEH3ypajbHasi HOTAIlMs, M, IOCKOJBKY OTO CBSI3aHO C HCTOpUCH <(OKHU3HHU»
TEPMUHOB, 0OpaTUMCS K OJTHOMY M3 CJIOBapei TOro BpeMeHH. B JIaTHHO-HEMEITKOM
U HeMeUKo-JIaTuHCKOM cioBape Petro Dasypodio (1536) MoXHO OOHapyX uTb
OYCHb BaKHBIM HIOAHC B TONKOBaHWU ciioBa TACTUS w CBSI3aHHBIX C HUM CIIOB
Tango [tangis, tangere] u Schlagen.

Ha cnoBo Tactus B cnoBape Jlacumoanyca maeTcsi OTCBUIKA K CJIOBY
Tango. Tlocnennee oobscHsaeTcs Tak: «Tango, [tang]is, Ich riir an [To ecTh: anriir,
coBpeMeHHOe Hamucanue - anrlihre]/beriihre/ich bewege/schlahe... [Tango,
[tang]is, s kKacaroch/Tporaro, s JABUTAIO/IIeBEI0, yaapsio...]; Schlahen [To ecTb:
Schlagen — 6uTth, ynapsats]. Verberare [Obto, ynapsio], Percutere [Opsinaro, cTyudy,
Obto, ypaapsio],...Tangere [Outhb, ymapsTh, TporaTh, MOpuKacatbcs...]...» [13].
CrnenoBatelnbHO, CJI0BO Tactus 03HAYAIIO KACAmMbCsl, mpo2ams, 08U2amy, yO0apsims,
oumo.

B cioBape Moxanneca Ceppano (1539) oGHapyKuMBaeTCs aHAIOTHYHOE
TOJIKOBAHME NIEPEUNCIICHHBIX BBIIIE TEPMUHOB [42].
Opnnako y CeppaHo copepKuTcs 0ojiee KpaTKoe, HO B TO e BpeMs
u 6onee OTIpEJICIIEHHOE TOJIKOBaHUE: «Tango,is,ere,
Anrilihren/beriliren/bewegen/schlagen». Tam e B MPOAOIKEHUU CTATbU €CTh €Il
OllHa OueHb BaxHas Jneranb: «Tango fit Tactus,a,um, beriirt/...angeblasen [u
nanee:] Tactus, Substant[if]. Berlihrung / Greiffung [Tango wunm Tactus
[Tactusum], 3a7eBaeMblii /IBUTaeMBbIii..., U3BIEKAEMbIN BO3yXOM/BbITyBacMbIii-
OT clioBa npompybume... pazayBaembiil. Tactus, cymectBut[enbHoe]. Kacarbces/

IIOTpaFI/IBaTBCH/ XBaTaTB/CXBaTI/ITB]». Hpemﬂe M CIC1aTb HpeIIBapHTeHBHBIﬁ



KpaTKui BBIBOJ, yKaxkeMm, uto U B u3nanHoMm B 1731 r. B Cankrt-IlerepOypre
Axkanemueil Hayk Jlexcukone ciioBo Berithren npupaBHUBaeTcs K JIaTUHCKOMY
cioBy tangere! [43, 8]

W3 npuBeneHHBIX BbIIIE MAaTEPUANIOB CJEAYET, YTO IJIAroi fangere He
00s3aTeNbHO OB CBSI3aH, KaK CUMTaeT Orre0pexT, ¢ Urpoil Ha opraHe, a B
OonblIeil Mepe HHTErpupyercsa ¢ mnoHstueMm Iactus. Hapsany ¢ 3THM MOXKHO
BBICKA3aTh TMPENIOJIOKEHUE, 4YTO Ha3BaHHWE JIeTadl MEXaHWKH KJIaBUKoOpaa -
maHeeHma - TPOUCXOIUT OT cloB Tango wu tangere. [lanee, 4TO BaXHO,
coJiepkaHue OOBSICHEHUH U3 CTApPUHHBIX CIIOBApEN HEMOCPEACTBEHHO 00BEIUHSET
nouaTus Tactus u Tango, B KaXKJAOM U3 3HAYCHUN KOTOPBIX BCTPEUYAIOTCs CJIOBA
npukacamscs, 08u2ams, HaKOHel — oums/yoapams. To ecTb, TOBOPS YNPOIIEHHO:
Tactus o3HavaeT «OUTh, yAAPATh, MPUKACATHCS», YTO U CTAHET elle 0ojiee SICHBIM
U3 JTaJbHEHIIero TeKCTa HACTOSsIIeH paboThl.

Cenenust u3 cinoBapeit [lacunoanyca u CeppaHo COBMNAJIAIOT C TEM, YTO
nucaia B cBoeM uccienoBanuu lllroneMaHnH, KOTOpbIN MCIOJIB30BAI €lIe B Hayale
XX Beka OONbLIOE YHCIO HMCTOPUYECKUX MY3bIKaJbHBIX HCTOYHUKOB: «Takt
orbuBanu pykor [Man schlug mit der Hand den Takt]. Ha npotsxkennun XVI Beka
MOYTHU B KaXJAOW TEOPETHKO-TIPAKTHUECKOW paboTe coieprKajcs pas3fesl O TakTe
[de tactu]. Teopetux Anam ¢don ®Dynpaa (ox. 1490) ... sBIAETCS MEPBBIM, KTO
BKJIIOUMJI [B CBOIO paboTy]| pa3zzien o Takre... Mexay TeM, Oosnee paHHue u Ooiee
KpaTtkue cBeneHus o0 orouBanum Takta [Taktschlagen] mpemmaraer B XV Beke
Pamuc ne Ilapeiis [mnm Pamoc ne Ilapexa]. Jdupmxkep AomkeH OTOMBATH TakT

pykoii, Horoit min maneuem [Der Dirigent® solle den Takt mit der Hand oder dem

HecmoTpss Ha TO, YTO B MY3BIKOBEAUECKHX TPyJIaX B KOHTCKCTE HW3YYCHHS TEOPUHU
MEH3YpaJIbHOM HOTAIlMM M I03)KE HCIOJIb3YETCSl CIOBO «IAHPUKEP», OHO B CTAPUHY HMEJIO
COBCEM HE TO 3HAau€Hue, Kotopoe emy mnpujarT B nocieayrommue croierus (XIX-XXI). B
MpeXKHUE BPEMEHa BCTPEUaNUCh cioBa direction, Directore, Director, Dirigens u np. CoriacHo
ToMy ke cioBapio Jlacumozauyca, B KOpHE 3TUX CJIOB ObLIO JATMHCKOE ClIOBO Rego. Otcrona
MPOUCXOAAT W clioBa Regolo — mpaBwiio/3akoH, regulare — paBHOMEpPHO, dirego — BEPHO
HaIpaBJsiTh, direction u dirigere (Dirigent). CnenoBaTenbHO, IPUMEHUTEIBHO K MYy3bIKaJTbHOMY

uckycctBy XVI - nepsoit nonosunsl XVIII BB. peub uaeT o uenaoBeke (My3bIKaHTE), KOTOPBIN



Fu oder dem Finger schlagen]. HecMoTpss Ha ST mnpekHUE CBEICHHS [T.€.
naHHele, mnpuBeneHHble IllionemanHoM B ero paboTe BbllIE]|, HArJIsSAHbIC
M300paKEeHMsI TMOKa3bIBAIOT HaM, YTO YK€ W paHblle TAaKT TaK MOT OTOMBAJICA
pykoit» [41, 75].

Coycrts croneTue TpakTOBKa JATUHCKUX cloB Tactus m Tact ocraercs TOU
ke, 4To U B cioBapsx lacunoauyca u CeppaHo, U 3TO OTHOCUTCS HE TOJBKO K
HeMelKol siekcuke. CrienuanbHO 00paTUMCA K OJHOMY M3 JIATUHO-aHTIUHCKHUX
ciaoBapei BTopou 1monoBuHbl XVII B., a UMEHHO, K PaclpOCTPaHEHHOMY TOTa
cinoBapto Kpuctodepa VYoaiiza Dictionarium Minus [50], B KOTOpOM CKa3aHO:
«Tactuc, a, wum. Tporaembiii, ynapeHHbli MonHueul... Tactus, Us.
JloTparuBaThCs...; [CYIIECTBUT.: | OUIyIIEHUE TOoTparuBanus. Tango, eré. Tporars,
OuTh, OUIyIIaTh, ABUTATh; ylIapsATh... langere aliquid, mpukacatbcsi MSTKO...
YIIapsATh, HEKHO/MATKO BUHHTEY .

CoBpeMEHHOMY MY3BIKaHTy, BCTpEYaloIIeMycsi €O CJIOBOM Tactus B
CTapUHHBIX TpakTarax, TPYAHO abCcTparupoBaThbCs OT €ro
HBIHEIIIHETO/COBPEMEHHOT0 TOHUMAaHUSI U TMOJCTaBUTh BMECTO IOCIEAHETO €ro
3HaU€HUS — HU3HayajabHOe. Tak, HAaCKOJbKO TOHSTHEE CTajno Obl CJeayrolee
onpeaenenue Anapeaca OpHuromnapxyca [35], eciu Moabp30BaThCsd OPUTHHAIBHBIM
ero 3HaueHueM. Y Opnuronapxyca unutaem: «Tactus est motio successiua in cantu,

mensure equalitatem dirigens. Uel est quidam motus, manu precentoris signorum

OTMEPHUBAI/OTOMBAI METpP. ODTHX MY3BIKAHTOB Jake€ CICIHAIBLHO HA3BAUM «TAKTHUCTY,
«ME3IOPHCTY», «0aTTyTUCT» U TIp. [IpoOiieMbl MHTEpIIpEeTalliy, UCTIOJTHCHHUSI B HAMMEHBIICH Mepe
JIOJDKHBI  OBUIM  3aHUMATh TakTHCTa. B ero 3amady BXOAWIO POBHO/PaBHOMEPHO
0oTOMBaTH/OTMEPHUBATh METP/IYJIbCAIIMIO B COOTBETCTBUU C TpeOOBaHMSIMHU «mensura modi,
temporis et prolationisy.

! «Tactuc, a,um. Touch’ed, struck with lightning... Tactus, Gis. A tuching...; the sense of
touching». Tak xe B ciioBape nHTepnpeTupyetcs ciaoBo Tactio, a umenno «Tango, eré. To touch,
to hit, feel, move; to strike... Tangere aliquid, Lightly... to strike, or gently reprove.» 1 B
COBPEMEHHBIX JIATHHCKHX CJIOBApSAX MOXKHO OOHApYXHTh T€ K€ 3HaueHus: Tango - TPOTarTh,
(mpm)KkacaThCsi, OLIYNbIBAaTh, LIyNaTh, MIpoOOBaTh, OUTh, yHapsaTh, a Takxke: «de caelo tactus,

ITOPAKEHHBIN MOJIHUEID.



indicio formatus, cantum dirigens mensuraliter. (Ygapsl/mpukacanusi — 3TO
MocjeA0BaTeIbHbIE [[TOCTIEA0BATEILHO YepeayIoluecs| IBKECHUS B MEHUHU [BO
BpeMsl IICHHMs], YIPaBISIONIINE PAaBHOMEPHOCTBIO MEH3ypsl [Mepsi]’. Mmm 3T0
OTIPENICJICHHOE JIBUKEHUE PYKOW, BBIMOJHAEMOE TJIABHBIM [WJIM TOCIOJWHOM
[JIaBHBIM] IEBIOM B COOTBETCTBHH C BHIOM OOO3HAYCHHBIX 3HAKOB, KOTOPOE
MEH3yPHUPOBAHHO PYKOBOJIUT ITEHUEM ).

B cratee M. E. l'updanosoii [1,/5] npennaraercs cCieayroomuil mepeBo/I;
«Taktyc ecTh TmoOCIenOBaTeIbHOE [IBIDKEHHE B COUYMHEHUH [cantu =
«counHeHune»?!], BeICTpauBaroliee [?] paBeHCTBO MEH3yphl. Mnu: OH ecTh Takoe
IBUXEHUE, CHOPMUPOBAHHOE PYKOUM TUPHUKEPA [SIC| COMTACHO MOKA3aHUIO 3HAKOB,
KOTOpPOE BBICTpAaUMBAET pa3MEPEeHHO couumHeHue [sic]». Benp Tactus — 310 U ecThb
«yJapbl, TPUKOCHOBEHHMs», a TIOCIEAHUE HE MOTYT TMPOU3BOAUTHCA «B
counHeHun»! B HacTosmeM ciaydae €CTh BO3MOXXHOCTh CPaBHUTH 3TO
onpenenenne OpHUTonapxyca ¢ OQUIHAIBHO OMyOJUKOBAHHBIM CTAPUHHBIM
MEPEeBOJOM BCETO TEKCTA €r0 TPaKTaTa, BBHINMOJHEHHBIM eiie B 1609 r. n3BeCTHBIM
AQHTJIMICKUM MY3bIKAaHTOM M YYEHBIM JIOTHUCTOM J[>koHOM [layneHaom:

Tae Sixt Cuarten,
Of Taits
IRe] Herefore Tai# isa fucceffiue motion in ﬁngmg, dxrc&mg the c:
(x /] qualiticof themeafure:Or it isa certaine motion, made bythe
,{’ﬂ hand of the chiefe finger,according to thenature of the marks,
bes which dire@s a Song according to Meafure.

[Takum

06pa30M, Tact — 3710 MMOCJICAOBATCIIBHOC JIBWKCHHUC B IICHHUH, YIIPABIIAIOUICC

 Hamomumm, uto Dirigens (Kak TOBOPHIIOCH BBINIE) TOTJAA HE OBLI CIIE «IHPIKESPOM».
Vcnonp30BaHue ClIOBa «IUPHKEP» B MEPEBOAAX JTOKYMEHTOB TOW SIIOXH IMOPOW ITOJHOCTHIO
cOMBaeT ¢ TOJKY HEMCKYIICHHOTO YUTATEIIS.

’ OOGpatumcsi BHOBb K CTAPUHHOMY JIATUHCKOMY CJlIOBapro. Tam cjoBo «precentor (pracentor)»
OOBSACHSIETCS CIEAYIONUM 00pa3oM (s TIOJHON JTOCTOBEPHOCTH MPUBOAMM KOMHIO U3

BBIIIIETa3BaHHOTO ciioBaps Jlacunonuyca):

Ptzccnno, Das voigefang. Praccens
mw‘”ﬁ“‘ - " o «[Pracentio, npeaBapsroiee

neHue. Precentor — nepBblil/TaBHBIN NeBel].»



POBHOCTBIO MEH3YpBI. VT 3TO ompeiesieHHOe IBMKEHUE, BHIITOTHICMOE TJIABHBIM
MIEBIIOM B COOTBETCTBHHM C XapaKTepOM [BUIOM| 3HAKOB, KOTOPOE HaIpaBIIseT
My3511<y10 B COOTBETCTBUU C MEH3YpoH] [35, 46].

B tpakrtare kanTopa u3z HropuOGepra Amopocuyca Bunsddaunrzenepa [50]
Tactus OOBSACHSACTCS OYCHb TOYHO M KOMMAKTHO: «Tactus — 3TO paBHOMEPHOE
JBYKEHUE TMAJIbIIa WM PYKH, [MCITONIB3yeMOE ISl TOTO| YTOOBI BCE HOTHI U MAY3bl
MIETUCH OBl B COOTBETCTBUU C UX CTOMMOCTBIO WJIH IICHHOCTBIO [T.€. IPEAMMMCAHHON
B HOTAITUH JUTUTEILHOCTHIO, IPOIOJDKUTEITHLHOCTHIO |».

Taus.
, y ,
485 ift ein gleidfé2mige bevoedund cined

fingers oder band/ darauff alle Lioten wnd Pan=
fen/nach jrem valoze oder wert gefungenwerden/

Cpazy xe oOpatuM BHUMaHue Ha cioBa «gleichformig bewegungy,
o0o3HayaroImuye paBHOMepHOe JIBMkeHne. Ocobo moayepkHeM erie 0ojiee BaKHBIH
MoMeHT: Tactus B oObsicHeHuM Bunbhdruarsemsepa 3To m HE TakT B HalleM
MOHMMAaHUU J3TOTO CJIOBA, U HE KaKas-TO €AMHHIIA MEH3YPaTbHOW HOTAIUU. DTO
¢usnueckoe neiicTBHE YeNoBeKa, OT KOTOPOro TpeOoBanoch, YTOOBI OH BBITOJIHSII
OTMEpHUBAHUS MeTpa POBHO/paBHOMEpHO! MIMEHHO 3TOT MOMEHT MpEACTaBIISETCS
KOHIIETIIIIOHHO Ba)XKHBIM. Beb MCTIOMHHUTENH, MPUACPKUBAIOIINECS UCTOPHUSCKU
WHOOPMUPOBAHHON WHTEPIIPETAllY, HANpPaBIsAIOT CBOM YCHUJIHS, TJIaBHBIM

06pa30M, Ha TO, YTOOBI YﬁTH OT PAaBHOMCPHOCTH CJIICAOBAHUA TAKTOBBIX I[OJ'IGIZ.

10 Tepmunsr Song (anri.), Gesang (uem.), Chant (¢p.) B nmepuon XVI - nagama XVIII BB. B psizne
Clly4asiX ~MCIOJB30BAJIMCh B I[IMPOKOM CMbICIE, 0003Hayas BOOOIIE My3bIKalIbHOE
npou3BeneHne. Tak, HampuMmep, B HW3BECTHOM OSHIUKJIONEAWYECKOM cioBape Odpanma
Usitmbepca (1728) maetcs cnemyromee oobsicHeHue: «[CnoBo] Song B My3bIKe HCTOIB3YETCS B
OCHOBHOM IPHUMEHUTEIHFHO K OTACIHLHOMY MY3BIKQTBHOMY IPOU3BENICHHIO, OYb OHO COYNHEHO
Ui Tosoca, 1o st uHcTpyMeHTa» [10, 96]. OnHako B Gojiee paHHee BpeMsl ¢ TOM K€ LIEJIbIO
OpUTaHCKHE MY3BIKaHTHI Yallle MPUMEHSIIN CJIOBO air U, KaK CIeIyeT U3 TeKcTa Tpakrara Mopmiu
[34, . III, 6e3 marmHamuu; moapoOHee cM.: 2,431], ATOT coOMpaTeNbHBIA TEPMHUH HE
pacnpocTpaHsieTCsl Ha «BHUHHbIE WIM TbsiHble mnecHW» («the Vinate or drinking songs. -

noguepkayTo Hamu. - A.IL., 11.P.»)



TpebGoBaHue paBHOMEPHOCTH OTMEPUBAHUS METpa CIIELUATBLHO KOMMEHTUPYETCS B
bynnamenTanbHOM HcciieqoBanun B. Anens: «lIpaktuuecku kaxablii TEOPETHK
[mpomwioro] mpenjaraer 0ojee pa3BepHYThie WM 0oJjiee KOPOTKHE OOBSICHEHUS
[TepMuHa] factus Kak €IWHULBI MY3bIKAJIbBHOIO BPEMEHH ... BaXXHBIM (DaKTOM
ABJISIETCSI TO, YTO HUTJZIE [B Ha3BaHHBIX OOBACHEHUSX| HE OyJeT OOHApyKEHO HU
OIHOM peMapku, B KOTOPOW COJEpKaJoCch OBl MaJeilnee MOATBEPKICHUE
MPEANOJIOKEHUS O TOM, YTO JJIUTEIbHOCTH/IPOJOJIKUTEILHOCTh HOTHI MOTJIA
BApUUPOBATHCS B~ COOTBETCTBUM  C  TEKCTOM,  XapakTepoM WU
HAaCTPOCHHUEM/UyBCTBOM IbECHI MM KaKOW Obl TO HU OBLIO IPYTrod POMaHTUYECKOU
UJer, KoTopas Morjia Obl IPUUTH HA YM COBPEMEHHOMY aupuxepy» [8,/90]. Tam
kKe y Armens TOBOPUTCA, YTO JUIsl JOCTUKEHUS yMEHUsi OTOMBaTh TakT
POBHO/paBHOMEpPHO TpeOOBAIOCh MPOUTH Yepe3 TEPHUM «OCHOBATEIbHOU U
JUTUTEIFHON TPEHUPOBKH [long training]».

Opnako cienyeT NOAYEPKHYTh, YTO JOCTAaTOYHO KaTerOPUYHBIN
BBIBOJ Aressi HE0OXOAMMO TOHUMATh CyTy0O KOHTEKCTyalbHO, @ UMEHHO, TOJIBKO
MPUMEHUTENBHO K «POBHOCTH» OTMepuBaHHS MeTpa. Ecinum roBoputh mmpe o
MY3bIKaJIbHOM HCIOJHUTENBCTBE, TO MPUOIU3UTENBHO B CTOJIETHUH nepuox 1550-
1650 B my3bikanbHOM ucKyccTBe EBpormbl (ocoOeHHOo B MTanuu) mpoucxoauin
riyOOKHME H3MEHEHHMs: BO-TEPBBIX, KOMIIO3UTOPBl COYMHSUIM MY3bIKY, KOTOpas
Oblla HaJelieHa COBEpPUIEHHO OIpeelieHHbIMU ad@ekTaMu |, BO-BTOPBIX,
UCIIOJIHUTENM yMEJIW aJeKBAaTHO IepeJaBaTh 3aJ0KEHHbIE B OTOH MY3bIKE
addextrl. Tak, B TpeTbeM TOMe u3BecTHOro Tpyaa M. Ilperopuyca Syntagmatis
Musici [37,132], oCHOBaHHOM, TJaBHBIM 00pa3oM, Ha MY3bIKaJIbHOW TEOpUH U
npaktuke WMrtanuu, B pasnesne, B KOTOPOM CPEIU JPYTUX UTAIbSIHCKUX TEPMHUHOB
oOwsicHsatoTCS  Presto, Adagio, Lento, cka3aHO, 4YTO «J3TH CJOBa YacTo

11
HUCIIOJIB3YIOTCA HUTAJIBAHIAMHU B PA3JIMYHBIX MCCTAX B KOHICPTAX ... B CBA3H C

11 ,
[Ton cnoBom Concerté IlpeTopuyc uMeeT B BUIY HE «KOHIEPT» B COBPEMEHHOM MOHUMaHHUH
3TOTO CJIOBA, KaK IPOM3BEJICHME, 3alMCAHHOE B OIpEeAeTIeHHOH (opme, a My3bIKaIBHOE

BBICTYIUIEHHE (MY3bIKaJIbHOE IIPOU3BEIECHUE: MOTET, MaJpUrail U Ip., COUMHeHHoe ais 3-4-5-6



HEO0OXOIMMOCTHIO TPOU3BOIUTh U3MEHEHHS B [3ByYaHUHU | TOJIOCOB U XOPOB; 3TO HE
BBI3BIBAET HEYJOBOJILCTBUS Y MEHS. XOTS U €CThb HEKOTOpbhIe, B OCOOCHHOCTH B
IIEPKBSAX, KOTOPBHIE CUMUTAIOT MpUMEHEeHue 3Toro rmioxuMm. Co cBoed CTOpPOHBI s
CUMTAIO0, UYTO TaKUE W3MEHEHHS W CMEHBI HE SIBJISIIOTCS HU HENPUSITHBIMHU, HU
HEeMo00a0MMH, €CJIM OHU BBIMOJHAIOTCSA YMEPEHHO W MPHUATHO, C JOJDKHOU
IpalMo3HOCThIO TepeaaBas adekT u BbI3bIBasS y JIIOJEH ABWIKEHHE 4yBCTB [die
affectus zu exprimiren vii in den Menschen zu moviren]... Yacrto camo
MPOU3BEACHUE, a TAKKE€ M TEKCT, U 3HAYCHHS CJIOB TPEOYIOT, UTOOBI MHOTJA HE
CIIMIIIKOM YacTO WJIM HE CIUIIKOM MHOIo oOTMepuBaHue wmerpa [Tact]
MIPOBOAMIOCH/BBITIOIHAIOCH OBl TO OBICTPO, TO HWHOT/A 3aMEUISIIOCH. .. » [37,
132].

[TockonbKy MBI BBIILIIM YK€ 3a Mpefaeiabl ['epMaHuM W MOJIb30BaJIUCh
AQHTJIMMCKUMU ~ MaTepualiaMHl, Helb3sl OOOWTH  MoOJYaHUEM  OOBSCHEHUE
3HameHutoro wucnanna Tomaca ne Cankra Mapus (1565) [25]. Ha temy
nonumanust Taxma (u Taxmyca) B Tpaktare ae Cankra Mapus nucan eme 1910 r.
B cBoeMm wuccienoBanun Otro Kunkengeit [30, 29]: «TakT - 3TO KOJIHWYECTBO
BPEMEHH, KOTOPOE MPOUCXOJUT OT OJHOTO HHJEpIIara K CIeayIoleMy ... TakKT
[T. e. oTMepuBaHUE MeTpa] MOJpa3esaeTCs Ha JBE YacTH - Ha HUJEpIUIar U Ha

I
ayduimar. O6a OHU JOKHBI OBITh PABHBIMH. ..»

TOJIOCOB WJIM WHCTPYMEHTOB C COIPOBOXKJICHHWEM OpraHa), O YeM OH IOJPOOHO IHUIIET B
Ha3BaHHOM TPEThEM TOME cBoero Tpyaa [15, 4-5].

20 HeoO6XOIUMOCTH H3MEHSTh TEMI B IPOLECCE HCIONHCHWS MApHTaloB TOBOPHTCS B
npeaucyioBusix K mnpousBeaeHmsM [k,  @Dpeckobanbau. [locneanuii  cymTaeT  Takke
HEOOXOJUMBIM IEPEHOCUTh MHOTHE DJIEMEHTHI MAJPHTAIBHOTO HCIOJHUTEIBCTBA  HA
HCTIOJTHCHUE CBOMX TOKKAT [22-23].

5 B muccepramuu Voppena E. XyarGepra [29, 32-33] unrarst u3 Tomaca ne Cankra Mapus
MpeIyIaraloTcs B PaCIIMPEHHOM BHJIC M ¢ YKa3aHUEM B CKOOKAaX OPUTHHAIBHONW TEPMUHOJIOTHU:
«There are four requirements for carrying the compas forward: (1) steady downbeat (baxoj and

upbeat (alto); spending no more time on one than the other; (2) the hand striking on the

downbeat remains for the duration of a half-compas, not raising until the upbeat is struck;

similarly, the hand striking the upbeat remains until the downbeat is struck; (3) all notes which



Kak Bugum, ne Cankra Mapusi TpeGoBaji, 4ToObl TakT (compas, TO
€CThb Mmakmyc) OTOUBAJICSA UCKIIOYUTENBHO paBHOMEpHO. [loBTOpUM: MMEHHO 3Ta
BOKHEHIIAs XapaKTepUCTHKAa JUOO BOBCE 3aMaIdYMBACTCSI B COBPEMEHHBIX
UCCIIeIOBaHMUIX, JIMOO O HeW TroBOpUTCA (Kak OBLUIO CKa3aHO BBINIC) JIMIIb
BCKOJIb3b.

Cro et cnycTss B HeMmellkoM Tpaktate (1656 r.), aBTOpOM KOTOPOTO OBLI

Xpuctodop Hemantuyc [ 14, 6e3 naruHaiuu |, roBOPUTCA CIEAYIOIIEE:

Quid eft Ta&us?
ESTequalis motio mantis, notarum , punito-
yum,acpanfarum, valorem divigens.

«Yto Takoe Tactus? IT0 poBHOE [paBHOMEPHOE| IBUKEHUE PYKH,
YTOOBI HOThI, TOYKHU [ayTMEHTALlMU, TO €CTh YBEITUUYECHUS | U May3bl yIPABIISIIUCH
[MX] CTOUMOCTBIO [AJIUTETBLHOCTHIO HOT]». ECTh BO3MOXXHOCTh yOEIUTHCS B
MPaBUIBHOCTH HAILETO MEePEBOA, TaK Kak fnajnee y Jlemantuyca umeercs u
HeMelkuil BapuaHT. OOpaTUM BHUMAaHHE Ha TO, YTO B HEMEIIKOM BapUaHTE

UCIIOJIB3yETCs yke He cinoBo Tactus, a Tact.

occur on the downbeat or upbeat must be struck together, neither before, after, stronger, nor
weaker; (4) all the ensuing compasses (measures) are determined by the duration of the first».
(«MmeroTcst yeThlpe TpeOOBaHUS ISl BHIMIOJIHEHHsI compas [T.e. MeTpa, TOUYHee — OTOMBaHUS
Mmetpal: (1) uerkuid/perynsipHblii/paBHOMEpHbI ynap BHU3 (baxoj) u ynap HaBepx (alto),
pacxolys Ha OJMH He OoJbllle BPEMEHHU, YeM Ha Jpyroi; (2) pyka, orOuBaromias yjgap BHH3,
3aJIepKUBAETCS/0CTACTCA Ha JUIMTEILHOCTh TOJIOBHHBI-cCOMpas, HE MOJIHUMAsICh, TIOKa HEe OyaeT
NPOM3BEACH ynap HaBepX; aHaJOTMYHO — pyKa, TMPOM3BOASAIIAS yIap  HaBepx,
3aJIep’KUBAETCA/OCTaeTCAd Ha JUIMTEIbHOCTh, MOKAa He OyneT mpousBeleH ynaap BHM3; (3) Bce
HOTBI, KOTOPBIE BCTPEYAIOTCS HA yAap BHHU3 WA HaBEPX JOJDKHBI YAAPATHCA/OpaThes BMECTe, HU
paHbllie, HU TIO3KE, HU CHIIbHEE, HU cladee; (4) Bce mocieayomue compasses (measures, [T.e.

METPUYECKUE JTOJIU/OTOMBAHUS METPa| OMPEAEISIOTCS/PETrIaMEHTUPYIOTCS TIEPBOID»).



-XY0as i der Tact?

Er ift eine gewiffe oder gleiche Demwedung
der Hand / darnach der Noten / Puneten und
Vaufen Valar und Seltung gefchaget nnd ges
baltentoird,

«Yto Takoe Tact? DTo ompejeneHHOE POBHOE [paBHOE/paBHOMEpPHOE]
JBIDKCHUE PYKH, JJISI TOTO YTOOBI MOYUTATU HOTHI, TOYKH [ayTMEHTAIlMU]| U TTay3bl
U TIPUACPKUBATUCH ObI [MX]| CTOUMOCTH U JUIUTEIBHOCTH [TO €CTh, BBIACPKUBAIU
OBl CTOJIKO, CKOJIBKO MPEANKUCAHO B HOTAIUH |».

[IpuBeneHHBIN HUXKE MaTepual U3 TpakTara JlemaHnTuyca gaet Gosiee
MOJTHOE TIPEACTaBICHUE O CYIIECTBOBABIIEM TOrJa IMOHHUMAHUU JIATHHCKOU
MY3bIKQJIBbHONM TEPMHUHOJIOTHM, W B JaHHOM cjydyae 0c000€ BHUMAHHUE MbI

oOpaiaemM Ha TPaKTOBKY TepMUHOB Tactus u Tact.



Quid eft Tadus?
ESaqualis motio maniis, notarum , pun
yimacpanfarum, valorem divigens.

Quotuplexeft Tackus?

Duplex: Simplex vel Commwm,{f propol
NALHS

Quid eft tatus communis five implex?

‘,Qmma’o Semibrevss notulauno moty me
ALY ;AL LA OINES ;zotu/az [iars eﬁém‘w
valorem retinent.

Ejus fignum quod cft?

Ejus fignum poft clavem f; fgmm\m 4 prin
651 femicirculusycum linea recta 2 €5 notat (
tum imperfectum, vel W{gmng Jrve (
minem.: Nonnimquanm etian femicirculus 4
lineola ponitur e qui monftrat Cantum T
pleniore velyemyfiore canendum.s.

Quid eft Tactus Proportionatus?

Duando notule majori, € guafi Friph
vel potius [ahatoria matu menfirantur |

Dagiftdet Tact?
G ift eine geroifle oder gleicheBetwedn
det fand / darmach der Noten/ Dncten
Paufen ialor nud @elting g¢[chine nnd ¢

falten wird, ‘
Yt mandecley xﬁ der Tact? -
Sroeperlen: Der fcblu teobergememe/a
et proportionirte Tact,
Y0gadft dee gemerne oder fehledyee Tact?
Wan emeSemz&rewaufemm@rblag¢

fiet ober auc alle Roten ifren wefentlichen
oiffen gugeeigneten Zalor wnd Gieltung bef

fen,

YQeldhes oder was tft deffen Weeesetchen
dneanceertandwitd?

GeinReichen ift nach dem gefesten Cla
oder Sfic Sehliffel / im Anfang ¢in ol
irckel it einer gleichen Einien-Kund bede
tet Cantum imperfectum, oder ge¢meinm 0
gevohnlichen Gefang/bisweilenwird audy
fatber Creel/ ofyue eine dinien gefestund ¢
furtden/alfo: émeld)erveuur/bayéoerfelbe@
fang etiad ~fanafamer/ undwiteinem v

gern actunth gefumgentoerden,
YO a5 1ft det proportionicte Tisct odet Menfur?

Leiiver tiefang inciner gr foen v gl
famn Drenfacher Menfur 14 §aji tangende un
fpruugswcnfege[ ngen/ odee abgeeflle

» (7, ij !

Oco0oro BHUMaHHMs 3aCiIy’KUBAET OMyOJIMKOBaHHBIN mo3aHee (B 1608

Menbxuopom Bynsnmycom [16].

r.) Komnenouym ®abdepa, BHIIOJHEHHBIN MAapajIebHO HA ABYX A3bIKaX KAHTOPOM



HpI/IBeIICM oJA CpaBHCHUS JIBC Ta6J'II/II_IBI N3 JIaTHHO-HCMCIKHUX

BapuaHTtoB Komnenouyma dabepa.

Bapuant, BeimosHenHsii Pugom (1586) [17]: BapuaHT, BBINOJHEHHBIN

Bynbmuycom (1608) [16]:
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W BapuanT u3 natuHckoro uzaanus dadepa (1569) [16]:
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I'ymnensirxaitmepa [26], B OCHOBY KOTOPOTo ObLIH TOJIOKEHBI uaen dadepa.
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Tpyn I'ymnensiixaliMepa — Toke OImyOJIMKOBaHHBIN MTapajlIeIbHO HA JIATBIHU

U HEMEIIKOM sI3bIKax — Iepeu3aaBayics Oojiee NecaTH pa3 M OKazal Hemaioe
BJIMSIHUE HA HEMELIKYIO MY3bIKaJbHYIO HAYKY TOTO BPEMEHH.

I'ymnensixaitmep [25,4.2, 7] — cxema U OOBSCHEHHUS 3HAUYUTEIBHO

YCOBEPILICHCTBOBAHBI:
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W3 aHanu3a MPUBEACHHBIX BBIIIE CXEM CTAHOBUTCS SCHO, YTO JIATUHCKOE
cinoBo Tactibus miepeBOIUIOCK/TIOHUMANOCHh Kak Schleg (MH. uucio) u Schlag u
Schldge (MH. yucio — aApyroe Hamucanue). A B Tabnuie u3 u3ganus Bymienuyca

t2&ibus
Jake OJHUM TOJ JPYTHM 3HAdaTcs ABa TEPMHUHA! Seplidg- . Takoe xe MosICHCHHE
COJICP)KUTCS U B cxeMme | ymmenbiixaiimepa.

Urak, Tactibus — 310 Schlag, To ecth ynap. imeercs B BUIY «yIap» pyKu,
HOTHY WX yJap KaKUM-TO MPEIMETOM MPU OTOMBAaHUK/OTMEPUBAHUH METpAa.

B tpakrare ['yMmnensuxaimepa €CTh TaKXe CICAYIOIIUE Ba)KHbBIC

IrCHCpaIn3alunm:



CAPVT QVA Rf @as’z} Gapitclvon -

‘tum,deCantus, demOcfang,
Wasgiftdas Sefan .
Qnd eftCantus¢ Csiftein gbenlacﬁc mﬂnb g:quemc
. ER aptafex vocum Muficalium § auffiteung der fechs SNuficlimmen,
digeftio. - & Wicotlerlen artift 05 SBefange

B onnoMm u3 npumeuanuii k Tpaktaty Musica Nova Hukonayca ['enrenbaxa
[24] Taxxe umeroTcs yrouneHus cioB Schlag w Tactu: «Schlag [ynap] wim Tactu
BBIJICPKUBAIOTCS CTOJBKO [OyKBaJIbHO: TaK JAOJT0], CKOJIbKO TpeOyeTcsi, 4TOObI
pyka omycTuiach [OykBanbHO: ynapwia BHM3 — niederschlagen] u BHOBb Obl
MOJIHSIIAaCh, KaK, HAIlpUMeEp, Ha MakcuMe OyAeT COBEpIIEH BOCEMb pa3 yJap BHU3 U
BBepx. Ha 5onry — udersipe pa3a. Ha 6peBuc — nBa u 1. a. ... CeMubpeBuc uium
[onMH] TONMHBIN yAap moeTcsl MOJIOBMHY Ha yaap pyku BHM3 [niderschlagen] u

MOJIOBUHY — Ha OABEM» (CM. WILJI. HUXKE).

" Eine Semibrevis gdex) Deprefio ond Elery

ganijer fchlag wird ge[‘ungm e TP
balb i niederfchidgen der } ::j

[ R

Hand/ vnnb balb e auff: ;........‘._............'._.

- - 2

btb(’lf. h a } A S

Hauunas npubnusurensHo ¢ cepeaunbl XVI B., HeMelkhe MY3bIKaHThI
HEPEJIKO MCIIOIB30BaIM CI0BO Schlag BMecTo TepMuHOB Tactus u Tact. Hanpumep,

O0OBSCHEHUS HOTAIUU (IIUTEIBHOCTH/CTOMMOCTH HOT) C HMCIOJh30BAaHUEM CJIOBA



Schlag BcTpewarotcst B paborax Mapruna Arpukonsl [5, 6e3 marmHamum' |,
Noxanna Ksupcdenpaa [39, /2] u y MHOTUX ApYyTUX aBTOPOB. B 000MX Ha3BaHHBIX
Tpylnax camo mnoHsatue Schlag ue oObsacHsercs. OueBHAHO, YTO BCE TOrna
MPEKPacHO 3HAJIM U MOHMMAJIM, O YeM HJET peub. B pesynbTaTe MpeanpuHaTOro
3/1eCh MCCIIEIOBAHUS JTaHHOE IMOHSATUE TOXKE CTAJIO BIOJHE SCHBIM: pedb UIET 00
ylapax TaKTHUCTa WJM TJABHOTO MEBLIA W Tp., OTMEPUBAIOUIET0/OTOMBAIOILIETO
Metp. IMeHHO Takoe, Hampumep, oObiACHEHHE B (OpPME CXEMbl BCTpEYaEM Yy

Ha3BaHHBIX aBTOPOB:
Agricola/Figulus [5, 6e3 narunanuu]: Quirsfeld [39, 12]:

Shre Geftallt Nabmeund Geltung

. iff wic folget:
o § Maxima gilt8, Sdldge.
I g 1 ffﬁb"_ﬂ&f g E Longa gilt 4. Bd;lage.
i z'.:‘:: 1 , ? L ! IE ::g::g | Eé—g-Brevis ailt 2. Schlage.
[ . , ' 7 ! @W‘ E_g:: Semibrevis gilt 1. Sihlag.
1 N %ﬁ Minima gilt inen balben Scblag,

Camo nonsitue Tact oobsicusaercs Ksupchenbaom [39, 15] kpatko u
acHo: «O Ttakre. I. Yto Takoe TakT? TakT — 3TO IBMKEHUE, COBEPLIAEMOE PYKOH U
coctosiiee u3 omyckanus [Niederschlagen] u mogbsema [Auftheben],
PYKOBOJICTBYSCH KOTOPBIMH U3MEPSIIOTCA HOTHI U My3bIka [(Gesang — BO3MOXKHO,
YTO B JAHHOM KOHTEKCTE HMEETCS B BH/LY TeHHE]» .

Was iftder Tace?

Der Tactift eine Bemwegung mit der Hanpy
und beftehet im Miedevfihlagen und Qqule?eben/
ach mwelcher dieViotes und dev Sefang abgemes

~

e Ivird,

'* Tpakrar M. ArpyKoIIbI, MHOFOKPATHO M3/aBasimiics B X VI B., GBUT OMy0IHKOBAH TOCTTE
cmeptu aBTopa (1556) Boabsdpranrom ®uryiaycom ¢ HEKOTOPBIMH JOTMOTHEHUSIMH B 1568 T.
15 “De Tactu. I. Was ist der Tact? Der Tact ist eine Bewegung mit der Hand/ und bestehet im

Niederschlagen und Auffheben / nach welcher die Noten und der Gesang abgemessen wird.”



B otu ke roxmpl aHamormuHoe OOBsicHeHWe ToHATUUH Tact u Schlag
npeIaraeTcsl B TOJIKOBOM JIATHHO-HEMEIIKOM M HEMEIKO-JTaTHHCKOM cioBape U.
@pusnyca. «Takt [ 3T0] ymap B meHuu. Moayc — TEHHE B COOTBETCTBUU C
tackt’om. Modulatio — orouBanue tackt’a [Modulatio — den tackt schlagen...» [22,
234 (u3 BTOpOM HEMEIKO-TaTUHCKOM yacTu)], nanee: «Schlag oder tact B meHun.
Cmotpu / Tacty [22, 205 (w3 stoui ke yactu)]. B mepBoit wactu (J1atuHO-
HEMEIIKOI) coaepkKarcsi MEepeBOJAbl JAHHBIX CIOB C JIATBIHU, KOTOPBIE IOYTH
MOJTHOCTBIO COBMAAAIOT C OOBSICHEHUSMHU, COACPKAIMUMUCS B BBIIICYTOMSIHYTHIX
cioBapsx Jlemantuyca u Ceppano.

B Haoesicnom u ocnosamenvnom pykogoocmee KaHTOpa, OPraHUCTa U
kommnosutopa 'eopra @anbka [19, 57] nouatue Tact KOppenupyercsi ¢ HOHITUEM
Mensur, 9T0 IpUIaeT HOBBIM OTTEHOK O0OBSICHEHHI0. HOBBIM sIBIIIETCS M yKa3aHUE
Ha TO, YTO METP HE MPOCTO «OTOMBACTCS», HO M CIYXHT JJIsI TOTO, YTOOBI C €ro
IIOMOIIBIO «YIIPABIIATHY» UTPOU My3bIKaHTOB: «UTo Takoe Mensur nnu Tactu? Tact
— 3TO TPaBUIBHOEC W HEM3MEHHOE/YCTOWYMBOE OIyCKAaHWE W TMOABEM PYKH WIIH
TOTO, YTO B HEW NEPKUTCS WM TOTO, Y€M OHA YIMpaBIsIeT, 4TOOBI PYKOBOJAUTH U
HANpaBIIATh ~ BECh  XOpP  MY3BIKAHTOB, KaK  BOKalUCTOB, TaK W

1
MHCTPYMEHTATHCTOBY

ol'l bﬂ' Menfura oder Ta&tu,

1{EOse Menfur OOCL Tal??
Der Ta&ift cine vidytige mtcbcrla ungoberﬂufbebm mbanb/ wornad) fid) fo1wolide
Vocal-gigInftrumental - Maficus 3u vidyten bat

B TPAKTATC M3BCCTHOI'O HEMCUKOI'O KOMIIO3UTOpPA U TCOPCTHUKA n. P.

Ane, onmyO6nukoBanHOM ero ceiHoM WM. I'. Ane B 1690 r. [6], npeanaraercs eiie

1% «Was ist die Mensur oder Tact? Der Tact ist eine richtige und besténdige Niederlassung und
Aufhebung der Hand / oder dessen / was in derselben gehalten und gefiihret wird / wornach der
gantze Chorus Musicus, beydes der Vocalisten und der Instrumentisten zu regulieren und zu

richten haty.



Oonee JACTaJIbHas1 Ta6J'II/I]_Ia HOTHBIX I[HI/ITCJIBHOCTeﬁ, KaxXaass u3 KOTOPLIX, KaK U Y

MPeAbIAYIIUX aBTOPOB, TOJYYAET ONPEIETECHHOE YHUCIIO «YIapOB»:

2 (2) %
‘mic olel find Figural-DNoten 2
ctne.
QBlc toecden fie genennee/und toas gile
cine aeghd)c ?
= g r
1. g Maxima ' Is. Edldge.

2, E: Longa _ ’ , 4 ch‘ldgt.

=== . > gile
3 -B- Bx’ews ,;, Q;d;ldgg,
'4_. _§5‘. Semxbrew 1S - . {' 1. gcf)(“g.

6, i Ser'ummxma, bier

5'."-‘%%”‘"1"*3»' i ' 300 ’i
J bcrer

g f Eua igdtcn
1

8. ﬁ Semnt’uf'a.
9, ﬁSubfemxﬁxﬁ,

Tak, menas HOTa paBHsAeTcs onHomy ynapy. Omnpenenenue Tactus’a, 1o
chOpMYIUPOBAHO HEMHOTO

r—-—-—-—— -/\__
Y
S
(4
~
o
=

CPaBHCHHUIO C OIPCACICHUAMU OPYTUX aBTOPOB,

MHaye, XOTs oOLui CMBICH OocTaeTcsi mpexkHuM: «Tactus — 3To BpeMsi, KOTOpoe

TpeOyercs Il OmyckaHus [OyKBallbHO - ynapa BHM3]| U TOABEMA, KOTOpPHIE

17
COBEpIIAET pykKa oupekmopa» ' [6, 11].
B momoGHOl ke cxeme B TpakTaTe, IOCBSIIEHHOM OOYUYEHHIO TIEHHIO,

nupextop xopa U. C. betiep [9, 10] BmecTo cioBa Schlag ucnonb3yer ciioBo act.
[locnennuii TepMHH BCTpEYaeTcss WU BO MHOTHX JPYrux pasjenax palOoThl,
HaIrpuMep, Mpu OOBSICHEHUH 3HAKOB METPHUUECKUX pa3MepoB. MOKHO ObLIO Obl
IPEIOJIOKNUTh, YTO CJIOBO Jact CTajno MPUOOpETaTh TO 3HAYEHHE, KOTOPOE OHO

IMOJIYYHJIO BIIOCJICACTBHUU. O,Z[HaKO Ha C. 25, rac COICPKUTCA OIPCACIICHUC

«Der Tactus ist die Zeit des Niederschlagens und Authebens / so mit der Hand des Directoris

geschichty.



tepmuHa Tact, beiiep numer: «YUto Takoe meHdypa wunu Tactu? Tact — 370
MpaBUJIbHOE OIycKaHue [oOpaTuM BHHMMaHHe, yTo HanucaHo He Niederschlag, a
Niederlassung] wiu mnoabeM pyKd, KOTOPBIM  MY3bIKAaHT-BOKAJIUCT WM
MHCTPYMEHTATHCT JJOJDKEH XOPOIIO CIIEI0BATEY .

Urak, u B xonue XVII, u B nHauane XVIII BB. cinoBo Tact mpomomxaio
0003HayaTh OITyCKaHHe WIH NOJIbEM pyKH MY3bIKaHTA,
OTMEPHUBAIOIIET0/0TOMBAaIOIEr0 MeTp. MOXKET ObITh, TAKUM CJIIOBOYIIOTPEOICHUEM
MOJIb30BAIMCh HE CTOJb M3BECTHbIE MY3BIKAHTHI? OJHAKO, Jaxe €cld Mbl
oOpatumcs k Tpyny Woranna [N'orrdpuna Bansrepa (pykomnucs: 1708 r.) [47, 28],
TO W 31ech B 1iaBe 5 O maxkme uutaeM: «Tact — 3TO peryjsipHOE [TO €CTb
paBHOMEpHOE| JBMKEHHUE, BBIMOJHSAEMOE PYKOW WM Takxke cHOpMUPOBAHHOE
TOJIbKO B MPEACTABICHUN/CO3HAHUHU, C MOMOIIBIO KOTOPBIX H3MEPSETCS 3BYK U
OJHOBPEMEHHO TAKXKe H BpeMs» . B oObicHennnm cimoBa 7Tact B CBOEM
3HAaMEHUTOM MysvikanvHom nexcukone [47, 592] BanbTep, Kak Mbl IOJIaraem,
OoOBbeIUHSET 3HAYEHUS, MMEBLIMECS B TOJKOBBIX CIOBapsAX U B CHELHUAIbHBIX
MY3bIKaJIbHBIX TpyJax. Benp B PYKONMMCHOM TpakTaTe€ HMMEIOTCA CCBUIKM Ha
JIECATKU MY3bIKaJIbHBIX MCTOYHHMKOB, BKJIouas Aje, [IpuHIa 1 MHOTUX APYTUX,
MUCcaBIIMX O TakTe. TonkoBaHue B Jlexcukone Banbrepa cienyromiee: «Tact. [¢pp.
u nemeyk.] Tactus [nar.] Tatto [uTan] — 3TO0 U3MEpEeHUE BPEMEHU U MY3BIKAJIbHBIX
HOT; HECOMHEHHO [mpoucxoxjaeHue| or tangendo, OT MpUKacaTbCs [IBUTaTh,
TpOraTh, IIEBEINUTh, YAAPATH|, TOCKOJIbKY B Hanboyiee CTapUHHBIE BPEMEHA TaKOoe
U3MEpPEeHHUE TPOU3BOJMUIOCH MPHU MOMOIIM HOTH... TaK K€, Kak cerdvyac — 0OBIYHO

20 o
COBCPIIACTCA IIPU IIOMOIIN PYKHU...» . OIIHaKO B YKAa3aHHOH pa60Te BaJ'IBTCpa

'8 «Was ist die Mensur oder Tact? Der Tact ist eine richtige Niederlassung oder Aufheben der
Hand / wornach sich so wohl der Vocal-als Instrumental — Musicus zu richten hat».

' «§ 1. Der Tact ist eine mit der Hand, oder auch nur im Sinne formirte regulaire Bewegung,
womit der Klang, und mit diesem auch zugleich die Zeit abgemeBen wirdy.

20 «Tact. [gall & german] Tactus [lat.] Tatto [ital.] die Abmessung der Zeit, und Music=Noten:
ohne Zweiffel a tangendo, von deriihren, weil in den dltesten Zeiten solche Abmessung durch

den FuB} ... gleich wie jetzo gemeiniglich durch die Hand verrichtet...».



TepMUH Tactus WCHOJIB3YETCS YK€ W IS Ha3BaHUA TaKTOBBIX pPa3MEpoOB -
Hanpumep, Tactus Totalis [48, 29]. AHamorndHoe NOCJIEIHEMY YyMHOTpeOeHUE
TepMuH Tacte monydaeT B (QyHIZaMeHTadIbHOM TpakTtate [enepan-bac &
komnozuyuu V.J1. XalitnuxeHna [27, 263].

[ToapoOHO 0 PYHKIMIX «TUPEKTOpa» WIH «Iutaructay (Bo dpaHiuu
- ME3IOpUCTA) MHIIET KPYMHBIA HEMEIKHH TEOpPETHUK M KOMMo3uTop Bosbdranr
Kacnap Ilpunn. CorjmacHo ero oOBSICHEHUAM, «OpEeBHC WJIM JABOMHON yaap
[doppelter Schlige — 1O ecTh nBa IBIKEHHUS PYKH, OTMEPHUBAIOIIEH METp IO
Semibrevis’am], KOTOPBIM JUIUTCS J1Ba yaapa, JOJKEH Jep>KaThCsl TaK JI0JTO, MOKa
TaKTUPYIOLIUN [der Tactirer, T.€. YeJIoBeK, BBITIOJIHS IO I
OTMEpUBaHME/OTOMBAHUE METpa] HE TMPOU3BEACT TPETUM yaap, ¢ KOTOPOTO
MOMEHTA B MTHOBCHHE OKa’ JOJDKHA HAYaTHCS CIEAYIOMasi HOTa MM may3a» [38,
0e3 maruHaiuu, riasa [V; mo cpaBHEHHUIO C MEPBBIM W3JaHUEM, BBITIOJHCHHOM B

1689 r. Ha TaTBIHU, TEKCT 3ar0JI0BKa HEMHOTO U3MEHEH]|.

T Brevis , 00r e¢in DoOppelier
—=—Schlag /7 welche zrocen Seblage
———gtlt un© {0 lang ausgebalren wets
Denmufl 7 bifi Der Lactirer Ve dritten
SSchlag thut. 0a Deniz Denfelbern Augens
blid Die folgenve Liose oder Panfe ans
Fanget.

Eme Oonee TOYHO W MOAPOOHO YK€ IO OTHOIIEHHWIO KO BCEM HOTHBIM
JUTUTENBHOCTAM [IpUHIT cO CBOMCTBEHHOW €My OCHOBATEIbHOCTBHIO OOBSICHSET B
npyrom pazzene: «§ 2. Korna sxe Spondaische Tact [meTp crionnes; He 3a0bIBaeM,
yTo cioBo Tact y IlpuHiia, paBHO Kak B JaHHOM KOHTEKCTe W y Bambrepa, He

O3Ha4dyacT makm B COBPCMCHHOM HaM IIOHUMAaHUH, a 3HA4YUT

*! Beienreno Hamu. — A.IT., YI.P. Oco60 moguepkHeM, 9T TIOHATHE «MIHOBEHHE OKay
BCTpPEYAETCS MHOTOKpPAaTHO B 00bsacHeHUX [IpuHita. OHO co BCeil ONpeeICeHHOCThIO YKa3hIBaeT
Ha TO, YTO PABHOMEPHOCTb B3STHUS 3ByKa WM [1ay3UPOBAHUE, BBIIIOIHIEMbIE O]
TaKTUPOBAHUEM JUPEKTOPA, HE JOKHO HAPYIIATHCS HU HAa CaMblii, Jajke MajeUIuil, OTpe30K
BpEMEHH («HH Ha MTHOBEHHE OKa» - TO €CTh «MHUI»). DTO CBUAETEILCTBYET O TOM, YTO HUKAKOE
«BHYTPHUTAKTOBOE arornyeckoe» yJUIMHeHHEe HOThI [IpruHIieM He TONbKO He Ipeanoaraercs, Ho

1 HCJABYCMBICJICHHO 3aITpeuIacTcCs.



«OTOMBaHUE/OTMEPUBAHUE METpa»| MOJAPA3NENsAETCs Ha 4YeThIpe OYE€Hb POBHBIE
qactu [vier gantz gleiche Theile], a mverHo Ha Niderschlag u Auffzug™, u kaxmas
sTa yacth [To ecth Niderschlag u Auffzug] BHOBb Ha nBe paBHbIE [yacTu], U
MOJIHOCTBIO CHOHJACHHBIA MeTp OyAeT MmojapasjesieH/pa3iuyaeM Ha YeThIpe OY€Hb
paBHBIC YaCTH: TEBEI] I0JHKEH OYeHb TOYHO cleauTh [gantz genau Acht geben] 3a
TeM, 4TOOBbl OYE€Hb NPABUIBLHO BBIJEPKHBagach Obl [gantz richtig ausgehalte]
ceMuOpeBHUC [Lenas HOTa], a MMEHHO, TaK JOJI0, CKOJIbKO BbIAEP>KUBAIOTCS
YeThIpe TaKUe YacTW, MUHUMA [[IOJIOBHHHAs HOTA] — TaK JIOJIr0, CKOJbKO JBE, U
CEMUMHUHUMA [U4€TBEpTHas HOTAa] — CTOJIbKO, CKOJIbKO OJHAa Takas 4acTh U JBE
¢by3bl [BocbMble] WM 4YeTbipe cemMudy3bl [LIEeCTHAANAThie], TakuM o0pa3om,
CKOJIBKO CTOMMOCTH [AJUTENBHOCTH]| NPUXOAUTCS TMpU MOAPA3AEIECHUU Ha
YeTBEPThIC YACTH [U] Tak, yTOObI HU O/HA He Oblja Obl HM Ha OJIHO MTHOBEHHUE OKa

[keine einem Augenblick] qonbiie unu kopode, 4eM [eil mo100HbIE | IPyTHEY.

§ 2o 3¢ilnun dr Spondaiffe T2& nwigr
gans gkfrd:e Zhetie / m*‘*min‘_t: indn3 iemr
fdlog und AuFirgund der defer Theile wics

derin qween gleide 4 und 0 alfodergansz Spon-
¢a ffd};TuLJﬁ it a3 y! leide Theife Gnters
fhiden oied: ipmuyen & & ager gung genan
it geben, f‘*agerbam.,}rea em 0 {ange / alg
nicr folder Thwile waren / Mimumam fo fang/

Eﬁdzz:u.p unddemuminimiam fdlang ais ¢
Claver Thellwaret gang ridtig qushalte/ und
po Fufas odervier Semitufzs dergedalt nnrer
FRarung cines foldenvicrdten Theiles cintbeis
o/ 2ay Feine dnem Augenslic (3nger oder Firs
ger 1prqre alg dicandere,

TLy B
._“

Tl
-

2B npeapaymux pazaenax Komnenouyma Ipunin o0bsicHsn, uro Niderschlag, kak u Auffzug

OTOMBAIOTCS B YCTBIPEXAOJIbHOM OTMEPHUBAHUU 110 ABC YCTBCPTHLIC HOTHI.



[ToguepkHyTOE 3HAUEHHE MPOIECCAa OTMEPUBAHMS/OTOUBAHUS METPA,
0 KOTOPOM NUIIYT CTAPUHHBIE MY3BIKAHTHI, IIPUBEJIO B PE3YIbTATE K IOSBICHUIO
COBEPILIEHHO HOBOT'O U HEOOBIYHOTO JIJIi COBPEMEHHOI'O YUTATEJNsl ONpe/IesCHUs.
Tak, BO (paHIy3cKMX M HEMEUKHX TpYyJax makm CTadd Ha3blBATh «IyIION

My3bIKE»!!! OG 3TOM, HACKOJBKO HaM H3BECTHO, BIIEPBBIC CKAa3aHO B TPAKTATE JIe

na Byaiie [46, 11].

De la Mej?tre s @ des fignes ,on nombres
- qui en'dcﬁ»endent. |
CHAPITRE, VI.

N pcut. dire que la mefure eft vericablement Fame
de la Mufique, puis qu’elle luy donne tous fes mou-

[TonoOHYI0 XapaKTepUCTHKY BCTpPEYaeM B H3BECTHOM (paHIy3CKOM

tpaktare [llapna Maccona [33, 6]:

De la _.Mfcﬁt,re & de la difference de [es monvements.

A Mefure eft Pame de la Mufique , puifquelle fait
agir avec tant de juftefle un grand nombre de Per-
fonnes , & que par la variété de fes mouvemens elle
peut encore €émouvoir tant dec differentes paflions,
pouvant calmer les unes & exciter les autres, ainfi

- quon ['a todjours remarqué.

N3 uncna HeMEUKOS3bIYHBIX TPAKTATOB MPUBEAEM CBEJCHUS U3 padboT
[ratinepa [46, 15]: «Takt - 310 Ayma my3sikn» U @ypmana [23, 44]: «Uto Takoe

takT? TakT - 3TO MpaBUJIbHOC ABUKCHUC PYKH, KOT'Ia A OTMEYar0/0TOMBAI0 BHU3 H

BBEPX ... TaKT - 3TO AyIIa MY3bIKI.



R T - €.5. YDas ift ein Ta&? .
€in Tactift cine richtige Beroegung der Hand/da ich niederfHlage und wicder cuffhebes mors
nad)\ Die Noten, Paufen, Punct &c. genau eingetheilt mit dem Tac muffen gefungen oder gejpicler

werden.
NB. Der Ta& ift bic Seeleinder Mufic; Nam fine lege & menfura canere, ‘eft Deum iplum offendere, qui omnia
numero, pondere & menfura difpofuic, hat YMato weiflich acredet.  Denn enn die Muiicanten den Talk

verricfen jo wird inder Mufic ¢ine Anarmonia, auff Teutjd/ cin Feecel ; Unduwo fieniche bald sufammen wice
der i den Tadt hincinfommen/ jo rird aus dem Seecfel cine Saw jacine gange Heerde voll folcher Gergejeni-
feen Creaturen) rwodurd) aber die gante Muficvor die Hunde gebet,

JIto00mBITHO, YTO B TpakTaTe HW3BECTHEWINETO MY3bIKaHTa BTOPOM
nonoBuHbl XVIII cTronetus SoranHa Agama Xuiuiepa TOXKE CKa3aHO, YTO TakT, a
OTHIOJIb HE MEJOAWS WM HCIOJHEHHUE, KaK CJIeOBaIO0 Obl OXHAATh B DIOXY

paciBeTa KJacCUuIM3Ma, — 3TO Aylla My3bIKH [28, 38]23:

§. 49.
Diefe Kenntnifp der verfhietenen Tactarten ift allerbings nithig, um das
ju lernen, was man tacreiditig fingen ober fpielen nennt, und die Seelc der
Mufit ift.  Diefe Sadye, die vielen Anfangern fo fhrwer wird, Eonnte ihnen
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